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Resumo

A juventude sempre desempenhou um papel central em obras audiovisuais, representando e
influenciando jovens ao mesmo tempo em que promove entretenimento e reflexdo sobre uma
das fases mais marcantes da vida. Narrativas de amadurecimento, que exploram temas de
autodescoberta e transformacdo pessoal, destacam-se nesse contexto, exigindo discussdes
cuidadosas sobre as escolhas de linguagem audiovisual empregadas. Partindo desse ponto, o
presente artigo busca analisar como as decisdes imagéticas proporcionadas pela cinematografia
contribuem a construcdo e compreensao da juventude retratada na protagonista Rue, da
primeira temporada da série estadunidense Euphoria (2019). O arco narrativo de Rue aborda,
entre outros aspectos, crises identitdrias, amizades, relacionamentos amorosos, dependéncia
guimica, o término do periodo escolar, luto e violéncia, capturando de forma visceral as
complexidades dessa etapa da vida.

Palavras-chave: cultura pop; cinematografia; juventude; coming of age; euphoria.

Abstract

Youth has always played a central role in audiovisual works, simultaneously representing and
influencing young people while offering entertainment and fostering reflection on one of life’s
most defining phases. Coming-of-age narratives, which delve into themes of self-discovery and
personal transformation, stand out in this context, demanding careful discussions about the
audiovisual language choices employed. Building on this premise, the present article seeks to
analyze how the imagistic decisions made through cinematography contribute to the
construction and understanding of youth as portrayed in the protagonist Rue from the first
season of the American series Euphoria (2019). Rue's narrative arc addresses, among other
aspects, identity crises, friendships, romantic relationships, substance dependency, the end of
the school period, grief, and violence, viscerally capturing the complexities of this stage of life
Keywords: pop culture; cinematography; youth; coming of age; euphoria.
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1. Introdugao

A conceituacdo envolta a juventude passara por diversas mudancas ao longo do tempo
devido as mudangas estruturais da sociedade, revolugdes tecnoldgicas e a globalizagao.
Conforme Abad (2001) apud Carneiro; Carvalho; Santos; Adad (2014): “para entender como se
constituiu este sentimento “ser jovem” — como categoria destacada da infancia e do mundo
adulto — é necessdrio entendé-lo como uma construcdo social e histdrica, de cunho
eminentemente moderno (Carneiro; Carvalho; Santos; Adad, 2014, p. 255)".

Devido as complexidades em torno deste momento de vida marcada por transicoes,
aprendizados, erros, e primeiras experiéncias; representacdes literdrias, teatrais e audiovisuais
foram produzidas retratando jovens e suas peculiaridades buscando apresentar situa¢des de
personagens tornando-se mais maduros preparando-se e rumo a vida adulta, estas narrativas
sdo definidas como de amadurecimento (nominadas também como coming-of-age na lingua
inglesa).

Usualmente as discussdes relacionadas a tramas de amadurecimento localizam-se no
campo narratoldégico com o objetivo prioritario de explorar de que modo o arco de
determinada personagem é estabelecido. A proposta deste artigo, por outro lado, é buscar esta
analise a partir das constru¢des imagéticas de um conteldo audiovisual, estruturado em um
primeiro momento pela forma em que este resultado fora atingido sobretudo por meio dos
elementos relacionados a cinematografia, como: iluminacdo, posicionamento e movimentacao
de camera, lentes; mas também como estes elementos podem ser interpretados
semiologicamente relacionado a narrativa.

Com este objetivo em mente, fora escolhido como objeto a primeira temporada da série
de televisdo estadunidense, Euphoria (2019), coproduzida entre A24 e HBO. A narrativa inicia
com Rue, uma jovem recém internada apds uma dura overdose, retornando a sua cidade, onde
se apaixona por Jules, recém-chegada a cidade e caloura em sua escola. Envolta em crises de
panico, ansiedade, depressdo, dependéncia quimica, paixdo, violéncia, festas, a primeira
temporada constréi a personagem e as pessoas ao seu redor. No presente artigo, exploraremos
um pouco da construcdo da juventude partindo da psicologia e, devido as necessidades de
recorte, explorar-se-a apenas a construcdo de Rue a partir das decisOes de cinematografia,

divididas em trés grandes tdpicos: luz e cor; movimento e metafora visual.
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2. Construgoes de signos, juventude e cultura pop.

Para que seja possivel explorar a conceituagao da juventude, é necessaria uma motivagao

de compreender a fundo a significacdo por tras do termo. Luciléia Pereira (2007, p. 24) parte na

tentativa de assimilar a diferenga entre adolescéncia, o periodo adulto e o que seria ser jovem;

além de em que momento ha essas transicoes de fases de vida. A autora se ancora, portanto,

de uma analise sob o ambito da psicologia, a partir de algumas teorias como a de Erik Erikson

(1976), cuja abordagem dividiu o ciclo de vida humana em oito fases, um deles a adolescéncia,

marcada:

(...) pelo impulso necessdrio ao abandono da seguranca da infancia em
busca da seguranca no mundo adulto. Durante este periodo o jovem
busca estabelecer relagdes que o projetem socialmente. A sociedade,
por sua vez, concede ao adolescente um tempo para descobrir-se e
afirmar-se no mundo adulto, o que Erikson denomina “moratéria social
(Pereira, I. 2007, p.24).

Os estagios seguintes apresentados pelo autor como “Intimidade Versus Isolamento” e

“Reproducdo Versus Estagnacdao” definiriam o periodo apds a adolescéncia. Na interpretacdo

de Pereira (2007):

Nestes dois estagios, segundo o autor, o ser humano afirma, ou nado, o
seu lugar de adulto em nossa sociedade. Neste periodo da vida é
esperado que o jovem saia da moratdria social que |Ihe foi concedida
reafirme sua identidade e assume responsabilidades por si mesmo e
pela préxima geragao. (Pereira, I. 2007, p. 24).

Embasada nessa ideia, compreendemos a existéncia de uma relacdo entre o que se

define como juventude e a sociedade, a partir de estabelecimentos culturais que moldam as

maneiras nas quais jovens neste periodo devem agir ou se comportarem de modo a atingirem

as expectativas da sociedade. Na visdo de Pimenta e Lattari (2020, p.7-8), o tema é elucidado da

seguinte forma:

(...) é importante considerar a compreensdo da juventude como
construcdo social. De acordo com Luis Antonio Groppo (2000, p. 8), “[...]
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a juventude é uma concepgdo, representa¢cdo ou criacdo simbdlica,
fabricada pelos grupos sociais ou pelos préprios individuos tidos como
jovens, para significar uma série de comportamentos e atitudes a ela
atribuidos” (Pimenta; Lattari, 2020, p.7-8).

Groppo (2015) ainda citado pelas autoras, acrescenta que:

A juventude foi convertida pela sociedade de consumo em
“juvenilidade” ou “juvenilizacdo”, representando o estilo de vida ou
modo de ser mais desejado. A juventude ndo somente é convertida em
signo para a comercializagdo de produtos e atracdo de consumidores
como também se realiza através do consumo (GROPPO, 2015a apud
Pimenta, Lattari, 2020, p.8).

A partir desta conclusdo, é evocada ndo apenas uma ligacdo entre a construcdo da
sociedade acerca da definicdo e expectativa do que é ser jovem; mas também a capacidade de
comercializacdo e consumo destas caracteristicas inerentes a este momento de vida. Um
exemplo, é a industria do entretenimento, a partir da inclusdo de arcos e personagens neste
estagio de vida em narrativas ficcionais, como é o caso de filmes e séries. Soares (2013, p.1),
traz que:

A ideia de cultura pop sempre esteve atrelada a formas de producao e
consumo de produtos orientados por uma ldgica de mercado, expondo
as entranhas das industrias da cultura e legando disposicGes miméticas,

estilos de vida, compondo um quadro transnacional de imagens, sons e
sujeitos atravessados por um “semblante pop” (Goodwin, 1992).

A cultura pop, portanto, utiliza-se das tensdes, insegurangas, sonhos e todas as
caracteristicas e construcdes deste momento de vida, da juventude, trazendo-as ao universo
audiovisual, aproveitando-se também da capacidade inerente a esta manifestacdo artistica
moldando-a sob um aspecto que apds determinado tempo, pode ter a capacidade de
relacionar-se sobre, por exemplo, a definicdo de juventude ou o que seria “pop”. Conforme

Bonfim e Percino (2015):

Cultura pop e juventude tem uma ligacdo umbilical; sdo indissociaveis.
Uma fomenta a outra, numa relagdo que, ora vem para exaltar o
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esplendor da sociedade capitalista, ora vem para criar fissuras no senso
comum. (Bonfin; Percino, 2015, p. 84)

3. Andlise da construcdao imagética do objeto de pesquisa

A palavra cinematografia tem suas raizes nas palavras gregas kinema
(“movimento”) e graphein “escrever”. A cinematografia é mais do que
apenas fotografia — mais do que apenas registrar o que esta na frente
da cdmera. E o processo de tomar ideias, palavras, acdes, subtexto
emocional, tom e todas as outras formas de comunica¢do ndo-verbal e
traduzi-las em linguagem visual. (Brown, 2022, p. 2, traduc¢do nossa).

Blain Brown (2022) apresenta que as técnicas cinematograficas “dizem respeito a um
conjunto de métodos e habilidades que sdo usados para criacdo de camadas de significado e
subtexto ao ‘contelddo’ do filme.” E, apesar de normalmente associa¢des de conteddos mais
“cinematograficos” serem rotulados a producbes voltadas aos cinemas, cada vez mais é
designado as séries estas caracteristicas, fazendo alusdo as maneiras nas quais produtos
televisivos - e atualmente, streaming - vém sendo produzidos nos ultimos anos na industria

estadunidense.

Em um artigo a revista The Guardian, Jake Newins traz que: “nunca a televisao
aparentou tdo boa, desde um trabalho de cdmera inventiva a uma luz lustrosa”. Outro aspecto
trazido pelo autor é um possivel reconhecimento da Academia de Televisdo ao dividir seus
prémios de cinematografia entre séries de meia e uma hora. Segundo ele, indicaria que o Emmy

havia notado uma excelente profusdo estética nos conteuldos televisivos.

Brown (2022) comenta que além das ferramentas fisicas que fazem parte do universo da
cinematografia, como: camera, lentes, luzes, elementos de maquindria, ha também as
ferramentas conceituais de narrativa visual, divididas pelo autor em dez categorias: o frame (o
guadro), luz e cor, lentes, foco, perspectiva, movimento, textura, informacdo, POV (point of

view ou ponto de vista) e, por fim, metafora visual.
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Essas definicdes serviram como norte a andlise imagética da primeira temporada de

Euphoria. Dentre as dez, trés foram escolhidas ao artigo: luz e cor, movimento e metafora

visual.

3.1. Luz e Cor

[...] E ailuminagdo que molda a realidade a frente da lente, dando-lhe
profundidade ou nivelamento, excitacdo ou tédio, realidade ou
artificialidade. A cinematografia tenta criar e sustentar um clima
capturado em uma tela. A este respeito, a iluminac¢do esta no coracdo da
cinematografia. (Malkiewzicz; Mullen, 2005, p.140, tradugdo nossa).

Sem a presenga de luz, ndao ha imagem; e sem um conjunto de imagens em sequéncia

criando a ilusdo de movimento em algum dispositivo, ndo ha cinema. Maszerowska (2012, p.72)

constata que um dos pressupostos mais basicos acerca do papel da iluminacdo no audiovisual é

de que esta possui a capacidade de trazer objetos a vida, tornando-os visiveis ao olho humano

e proporcionando-lhes a constituicao de uma forma, tangibilidade e temperatura.

Ainda nos alicerces que definem e moldam a iluminacdo, Rainsberger (1979), apresenta

que:

Além de seu propdsito principal de iluminar o assunto, a iluminagao,
como Gerald Millerson enumera, tem uma variedade de outras fungdes:
(1) direcionar a atencdo para areas especificas, dando destaque a
caracteristicas particulares, subjugando outras; (2) para revelar forma,
dando uma ilusdo de volume, contorno, tamanho e proporgao; (3) para
estabelecer o ambiente, exibindo o entorno dos sujeitos, relagbes
espaciais, escala, perspectiva; (4) caracterizar o sujeito e seu entorno,
estabelecendo humor, atmosfera, tempo; (5) desenvolver relagdes
composicionais, estabelecendo e unificando proporg¢des; (6) manter a
continuidade visual dos fatores acima; e (7) para satisfazer os requisitos
técnicos do sistema, seus limites de brilho e contraste. (Rainsberger,
1979, p.139, traducdo nossa).

Nas palavras de Vittorio Storaro, premiado diretor de fotografia italiano: “Fotografia,

para mim, realmente significa escrever com luz” (Schaeffer, Salvato, 1986). Ao ser questionado

em seguida, acerca da célebre frase “pintar com a luz”, Storaro responde:
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Para mim, é escrever com luz no sentido de que estou tentando
expressar algo que esta dentro de mim. Com minha sensibilidade, minha
estrutura, minha bagagem cultural, estou tentando expressar o que
realmente sou. Estou tentando descrever a histéria do filme através da
luz. Eu tento ter uma histéria paralela a histdria real para que através da
luz e da cor vocé possa sentir e entender, consciente e
inconscientemente, muito mais claramente sobre o que é a historia.
(Schaefer, Salvato, 1986, tradugdo nossa)

Constata-se deste modo que, assim como outros aspectos filmicos, a luz tem um
profundo potencial construtivo e narrativo. Em termos técnicos, Blain Brown dividiu as
ferramentas conceituais da luz em oito atributos manipuldveis para se atingir o resultado
almejado em determinada producdo: luz dura e suave; altura; direcao; foco; textura;

movimento; intensidade e contraste; e por fim, cor.

De todos os atributos supracitados, destacamos a cor, aqui, definida como a
cromaticidade luminosa que incide nos personagens, seja por luz natural, proporcionados pela
luz solar manipulada ou ndo; e luzes artificiais, excluindo de certo modo as cores
proporcionadas pela direcdo de arte - conhecidas como pratical lights - mas que possuem forte

influéncia na composi¢do imagética final.

Desde o classico e simbdlico momento em que Dorothy, personagem do filme O Magico
de Oz (1939), sai de sua casa ap0s o furacdo e vé todo o universo ao seu redor em cores, esta
caracteristica vem sendo utilizada na producdo de diversos contelddos até os tempos atuais,
dado seu potencial verossimil, criativo, artistico e semidtico. Pereira; Ferreira (2013),

apresentam:

Um dos elementos determinantes para a constru¢do da narrativa é a
cor. Por meio da cor e suas caracteristicas, cria-se um universo e se
atribui sentido as acbes no filme. Cada emprego da cor transcreve
objetivos, imprescindiveis para a composic¢do filmica. O reconhecimento
da cor como elemento constitutivo da linguagem e narrativa
cinematografica é essencial em razdo da importancia que esse
elemento, entre os demais, pode ter em relagdo a influéncia e a criacdo
de simbologias. (Pereira; Ferreira, 2011).
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Dentre as capacidades das cores, o aspecto semioldgico é o que mais chama atencao,

Costa (2000, p.1) afirma que as cores sao elementos versateis, capazes de serem utilizados em

diversos géneros com o intuito de enfatizar elementos da narrativa ou até mesmo subverter

este uso.

As cores inseridas intencionalmente em cada objeto, contexto e ideia
sdo parte desses elementos que contém a informag¢do cromatica e
recebem a denominacgdo de signo, ou seja, algo que representa alguma
coisa para alguém em determinada circunstancia. As cores sdo
fundamentais para a expressao signica (Pereira; Ferreira, 2011, p.22)

Na visdo dos dois autores, os signos, portanto as imagens cromaticas, podem ser

considerados significantes. Nesse contexto, Metz (2007, p.80) apud Pereira; Ferreira (2013,

p.22) afirma: “O significante é uma imagem, o significado é o-que-representa-a-imagem.”

Em relacdo a compreensao e inferéncia destes significados constituidos por esta escolha

e utilizacdo das cores, os autores apresentam que:

Anteriormente, a uma delimitacdo mais detalhada da atuacdo das cores,
percebe-se que esta, entre outras, € uma das informacdes essenciais e
imprescindiveis que compdem as imagens. Essas informacdes vdo desde
0 ponto, passando pela linha, forma, direcdo, tom, cor, textura, escala
ou proporcdo e dimensdo, até o movimento. A partir desses elementos,
obtém-se as manifestagdes visuais, as quais podem centralizar um ou
mais aspectos, como a cor, que permanece relacionada aos demais, ja
que o significado é transmitido mediante composi¢des e ndo apenas de
pontos isolados (Dondis, 1997 apud Pereira; Ferreira, 2011, p.23).

Em Euphoria, dividimos o estudo da iluminacdo e cor presente na cinematografia em

trés momentos: (i) as situagdes corriqueiras e cotidianas, como a ida dos personagens a escola,

encontro com seus amigos; (ii) os momentos mais tensos que nao sdo relacionados ao lazer da

personagem e, por fim (iii) as ocasides de festas e/ou os contextos em que ela esta sob efeito

de drogas.

Neste primeiro contexto, nas situacOes corriqueiras, a presenca da iluminacdo é mais

simples: por serem representadas durante o periodo do dia, a construgdo da iluminagao tem
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como principal objetivo tentar simular um momento de luz disponivel proporcionada
diegeticamente pelo sol. Apesar disso, nota-se uma leve subexposicdo, a presenca de uma luz
mais suave, um leve contraste, e por fim, aliada as decisdes de direcdo de arte, como figurino,
maquiagem e cabelo, a imagem tem a tendéncia de uma paleta de cores mais monocromatica,

aproximando-se de tons terrosos (e.g., Figura 1).

Figura 1 - Exemplos de planos de Euphoria (2019)

[

Fonte: Selecionadas pelo autor

Por sua vez, no segundo contexto, de momentos mais tensos, como as cenas de crise de
abstinéncia, ansiedade e sindrome de panico da personagem, ou quando depara-se com um
traficante que a forga psicologicamente a consumir determinada droga sintética; a elaboracdo é
feita de forma diferente: independente dos pormenores de cada cena, a luz é construida com
muito contraste, sendo possivel notar pela diferenca de exposicdo no rosto da personagem,
entre o lado mais exposto e o0 menos exposto; além disso, a imagem de modo geral também é
subexposta; além de diegeticamente os momentos também trazerem menos presenga de luz.
Unidos, estes aspectos tém a capacidade de construir e proporcionar uma carga de

dramaticidade maior ao quadro (e.g., Figura 2).
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Figura 2 - Exemplos de Planos de Euphoria (2019)

Fonte: Selecionadas pelo autor

Por fim, no terceiro momento, nas situacGes de festas e/ou situacbes em que a
personagem estd sob efeito de drogas, um aspecto se ressalta: a predominancia cromatica
saturada nos planos em comparagao com outros momentos da série, nestas ocasides as cores
escolhidas sdo, principalmente o roxo, um azul/ciano e, em algumas situacées, vermelho. Nos
aspectos gerais, a tendéncia da cinematografia permanece como nos demais momentos:

subexposta e com um contraste acentuado.

Pati Bellantoni em sua obra If’s It’s Purple Someone’s Gonna Die (2005), onde estuda a
psicologia das cores, ressalta que “houve momentos, principalmente em contos romanticos e
poesia no qual a cor roxa era associada com sensualidade”. No entanto, ainda na visdo da
autora, a cor manteve uma forte influéncia no ambito do ndo corporal, o mistico, até do
paranormal. “Descobrimos que o roxo é uma cor que inspira associacdes com o nao-fisico. Ele

envia um sinal de que alguém ou algo vai ser transformado.” (Bellantoni, 2005, p. 191).
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Nesse sentido, é possivel realizar a ressonancia entre a escolha dessa cor justamente
aos momentos em que a personagem estd sob o uso de drogas e, portanto, transformada,
situacOes escapistas em que pode esquecer de todo o restante de questdes que rodeiam sua

vida: luto, discussdes com familiares, entre outros (e.g., Figura 3).

Figura 3 - Exemplos de planos de Euphoria (2019)

41

Fonte: Selecionadas pelo autor

3.2. Movimento

Mover a camera é muito mais do que apenas ir de um enquadramento a
outro. O movimento em si, o estilo, a trajetdria, o ritmo e o tempo em
relagdo a acdo contribuem para o humor e a sensa¢do do quadro. Eles
adicionam um subtexto e um conteddo emocional independente do
objeto (Brown, 2022, p.344; tradugdo nossa).

“A posicdo de camera é um elemento chave da narrativa. Ela determina o que a
audiéncia vé e de que perspectiva a veem. (Brown, 2022, p. 344).” Aliada a forma a qual a
camera é colocada, o movimento tem forte participacdo na construcdo de percepcao dos

espectadores, elevando a experiéncia filmica a patamares unicos.
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Nas palavras de Marcell Rév, diretor de fotografia hingaro responsavel pelos quatro
episddios iniciais da primeira temporada de Euphoria: “Nos movimentos de camera, realmente
gueriamos que tivesse uma certa energia que unisse as diferentes histérias. Entdo, eu diria que
o0 movimento da cdmera é a cola no seriado, que une tudo.” Um dos equipamentos mais
utilizados no contexto de producdo audiovisual estadunidense no que tange a movimentacao é
o denominado Technocrane, que proporciona aos responsaveis criativos construces de planos

cada vez mais criativos (e.g., Figura 4).

Figura 4 - Emprego do Technocrane nas grava¢ées de Euphoria (2019)

Fonte: Youtube

Em relacdo ao ponto de vista da expressado filmica, Martin (2005, p. 57) apresenta trés
tipos de fungBes as movimentacoes de camera: a descritiva em que este “ndo tem valor como
tal, mas somente por aquilo que permite ver ao espectador”; o dramdatico em que o movimento
“em si proprio tem uma significacdo como tal e que visa exprimi-la ao sublinhar um elemento

material ou psicologico chamado a desempenhar um papel decisivo no desenrolar da agdo.”

A respeito da terceira funcdo, a ritmica, o autor traz:

A camara, perpetuamente movel, cria uma espécie de dinamizacdo do
espaco, o qual, em vez de permanecer como um quadro rigido, se torna
fluido e vivo: as personagens tém o aspecto de ser arrastadas num
movimento balético (quase se poderia falar de uma funcdo coreograéfica
da cdmera na medida em que é ela que danga); por outro lado,
modificando a cada instante o ponto de vista do espectador, os
movimentos incessantes da cdmara desempenham um papel andlogo ao
da montagem e acabam por conferir ao filme um ritmo préprio que une
os elementos essenciais do seu estilo” (Martin, 2005, p.57).
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Diversas cenas ao longo da série fazem uso expressivo da movimentacdo de cadmera,
viabilizada especialmente pelo emprego do Technocrane. O exemplo ilustrado a seguir, embora
ndo retrate um momento apenas de movimentagdo propriamente dita, necessita da utilizacdo
desse equipamento durante as gravacdes (e.g., Figura 4) para criar uma representacao visual da
psique da personagem, traduzindo imageticamente a desorientacdo espacial causada pelo
consumo de uma droga, momento em que a personagem experimenta a sensacao de "andar

pelas paredes", enquanto o ambiente ao seu redor parece girar.

Figura 5 - Sequéncia de planos de Euphoria (2019)

Fonte: Reunidas pelo Autor
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Este momento da série, portanto, mostra-se de capaz de demonstrar as potencialidades
proporcionadas a partir da movimentacdo de cdmera e a maneira na qual essa caracteristica
eleva o vinculo e interpretabilidade da audiéncia com certa circunstancia narrativa,
proporcionando uma determinada relacdo dindmica que, apenas com cortes realizados na
montagem, ndo teriam o mesmo efeito. Além de permitir o aproveitamento da performance
em cena de Zendaya, vencedora por este papel no Emmy na categoria de Atriz Principal em

Série Dramatica no ano de 2020. Martin (2005), conclui que:

E possivel falar ao mesmo tempo de uma estrutura plastica da imagem,
conceito estatico na medida em que a imagem se aparenta, de inicio,
com um quadro ou uma gravura e de uma estrutura dinamica, porque
assistimos a uma dinamizacdo progressiva dos pontos de vista: angulos
pouco habituais, grandes planos, movimentos de camera, profundidade
de campo. (MARTIN, 2005, p.69).

3.3. Metafora Visual

A metafora visual, por fim, é definida como: “capacidade das imagens de transmitir um
significado além de sua realidade.” (Brown, 2022, p. 14). Neste ponto, a necessidade é, entdo, a
compreensao mais profunda a partir da semiologia de determinada cena — a saber, o processo
de buscar o significado através da imagem - construida a partir da unido de codigos escolhidos
pelos diretores criativos do projeto. Andrew (2002, p. 179) ao discorrer acerca dos estudos

semioldgicos de Christian Metz, tedrico de cinema francés, salienta que:

O cineasta usa cddigos para fazer seu material falar ao espectador. O semidtico
trabalha na diregdo oposta, usando as mensagens de um filme para ajuda-lo a
construir os codigos que transcendem essas mensagens. A maioria das
discussdes sobre cinema e das criticas de cinema concentra-se no que um
filme diz (em suas mensagens); o semidtico visa as leis que governam essas
mensagens, a possibilidade do préprio discurso filmico. Ndo quer repetir aquilo
que o texto (o filme) diz; em vez disso, espera isolar todos os mecanismos
l6égicos que permitem a matéria-prima expressar tais mensagens. (Andrew,
2002, p. 179).
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A sequéncia escolhida a ser analisada s3ao os quinze minutos finais da primeira
temporada no episddio oito, o climax da série. Apds um baile realizado na escola, Rue e Jules
resolvem fugir juntas de trem. Chegando a estacao, Rue estd apreensiva, preocupada, citando
seu medicamento que ainda ndo havia sido tomado - de tratamento a dependéncia em drogas,
na época, controlada por ela - Rue ainda cita sua mae e irm3, buscando razdes para nado ir, mas
a cada frase recebe contra-argumentos por Jules, que estd confiante e almeja que ambas
partam. Em seguida, Jules sobe no trem, pede e insiste que a amada entre, diz que a ama, mas

Rue resolve ficar na estacdo e o trem parte.

Apds a cena na estacdo inicia-se um flashback com a mae de Rue realizando um discurso
contando um pouco seu ponto de vista acerca da vida que passou junto a filha e sua irma
cacula. A partir dai em uma montagem-sequéncia, diversas cenas sdo apresentadas uma atrds
da outra: o dia em que Rue toma o medicamento opioide de seu pai pela primeira vez,
iniciando seu vicio; as diversas brigas entre ela e sua mae e uma das overdoses de Rue que a fez
ser internada. Também ¢é retratada a figura de seu pai, cuja auséncia a personagem sente 45
muito; além de momentos felizes com sua irm3, e mais recentemente, com Jules. Em paralelo a

isso, Rue esta retornando a casa apds deixar Jules partir no trem. Por fim, a personagem usa

cocaina, marcando inicio a mais um periodo junto as drogas.

Prontamente ao usar a substancia ilicita, o corpo de Rue é levitado para cima, como
uma espécie de possessdo de filme de terror e, em seguida, passa a andar dando a impressao
de ser um fantoche, sem controle do préprio corpo e das préprias a¢des, segurando-se pelas
paredes, derrubando quadros, ela parte a cozinha, onde sua mae e irma estdo, as abraga, mas
parecem ndo notar sua presenca, até que é puxada pelo pai, ja morto, eles fazem uma leve
danca, ele a abraca, a beija e ela cai no colo de diversas pessoas realizando uma coreografia, no
final deste momento, todas as pessoas se empilham, Rue escala pouco a pouco, chegando no
topo onde fica em pé durante alguns segundos, até que cai; marcando o fim da primeira

temporada.
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Figura 6 - Sequéncia de planos de Euphoria (2019)

Fonte: Reunidas pelo autor

Durante a longa sequéncia (e.g., Figura 6) alguns detalhes despertam a atencdo: no
momento em que seu corpo é levitado, vemos o quarto de Rue nevando; ela usa um casaco de
coloracdo grena, bem parecida com a cor do sangue mais escuro; toda a tendéncia de
cinematografia é mais contrastada com menos presenca da luz, com exce¢cdo do momento em
gue ela vé sua mae, sua irma e seu pai: o ambiente de sua casa tém a predominancia da luz
solar mas, ao cair e ser segurada de outros pessoas utilizando o mesmo traje, retorna a mesma
tendéncia de escuriddo, porém, com a presenca de uma iluminacdo cromaticamente azulada,
cuja interpretabilidade pode ser associada a depressao, soliddo e tristeza. A metafora visual
construida nessa cena parece simbolizar a psique da personagem e sua luta interior, refletindo

suas batalhas emocionais e psicoldgicas. Essa transicdo de luz e sombra, combinada a paleta
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cromatica, pode sugerir o ciclo de euforia e melancolia vivido por Rue, capturando visualmente
os efeitos rapidos e contrastantes das drogas — um apice de éxtase seguido por uma queda
abrupta. Sam Levinson, roteirista e diretor criativo do projeto ao ser questionado acerca

daquilo que gostaria transmitir na cena final, afirmou?:

Eu amo as interpretacdes das pessoas sobre isso. Rue ndo estd morta, se essa é
a questdo. Achei interessante quando li um artigo [sobre essa teoria] e adorei
o artigo, mas acho que Rue tem uma grande jornada pela frente e uma jornada
dificil. Nao é algo que eu queira interromper por causa de quem Rue significa
para mim, como alguém que lutou contra o vicio e saiu do outro lado, e porque
acho que ha muito mais para aprofundar e descompactar em termos dos
efeitos do vicio, em Rue e em sua familia e aqueles ao seu redor. As
possibilidades sdo infinitas de muitas maneiras.

5. Consideragoes Finais

Ao abordar questbes densas e aprofundadas relacionadas a saude mental e
dependéncia de drogas no contexto de uma jovem personagem nos ultimos anos escolares,
Euphoria apresenta determinadas decisGes estéticas relacionadas a construcdo imagética
proporcionada pelo uso técnico e artistico do arcabouco referente a cinematografia que
permitiram uma leitura semioldgica acerca da maneira na qual tais utilizacdes contribuiram a
construcdo de Rue, seja ao estar sébria no do dia a dia e ida a escola; nas situacdes mais tensas,
como suas crises de abstinéncia, ansiedade e sindrome de panico, até as ambientacdes
romanticas, sob uso de drogas e nas festas em que a protagonista frequenta.

Narrativamente a série apresenta uma histdria de amadurecimento, caracterizada por
um momento da protagonista tentando descobrir-se, neste caso, apds uma overdose,
internamento, luto de seu falecido pai, amizades comprometedoras e uma relacdo amorosa.
Portanto, ela localizar-se-ia, conforme supracitado, na moratdria social, momento de
descobrimento e afirmacdao do adolescente no mundo adulto. Todavia, dado os inumeros
desafios e obstaculos apresentados a ela, essa transicdo mostra-se cada vez mais desafiadora

ou prejudicada.

2 Disponivel em: https://www.hollywoodreporter.com/tv/tv-news/euphoria-season-finale-explained-1229129/.

Acesso em 8 de dezembro de 2022.
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Embora o enfoque apresentado no presente artigo nas decisdes de cinematografia, a
série apresenta diversos outros enredos e elementos artisticos que a posicionaram como uma
grande manifestacao da cultura pop contemporanea e uma das maiores audiéncias da Home
Box Office (HBO), produtora e distribuidora. Em uma matéria ao SpectrumNews, Bianca Rae
salienta — logo apds o lancamento da segunda temporada — “que a producao fora a que mais
obteve interag¢Ges na rede social, Twitter, além de diversos tutoriais das maquiagens usadas na
série em outras plataformas, como o TikTok (traduc3o nossa)”.? Joshua Edwards ao The Daily
Telegraph nominou a série como um “O momento cultural da Geragdo Z: Popular,

problematica, mas principalmente divertida”.*
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