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Resumo

A pesquisa aqui apresentada tem como tema principal a analise da influéncia da dire¢do de arte
na construgao do género de terror infantil e da sensorialidade na obra cinematografica Coraline
e o Mundo Secreto (2009), dirigido por Henry Selick, analisando especificamente sua cena de
abertura. A metodologia utilizada é a revisdo bibliografica de obras literarias, artigos e teses
abordando o tema, associada a anadlise filmica da sequéncia inicial, levando a compreensao do
papel do terror em obras infantis e as escolhas em sua direcao de arte, buscando expor uma
narrativa a mais através da arte, design e arquitetura. A partir da andlise pautada na escolha da
paleta de cor, texturas, figurinos e objetos em cena, buscamos compreender como o género do
horror é arquitetado a partir da sensorialidade construida pela dire¢do de arte e como ela 153
colabora para uma experiéncia imersiva encaminhando a uma narrativa ainda mais sombria e
macabra.
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Abstract

The main theme of the research presented here is the analysis of the influence of art direction
on the construction of the children's horror genre and sensoriality in the film “Coraline" (2009),
directed by Henry Selick, specifically analyzing its opening scene. The methodology used is a
bibliographic review of literary works, articles and theses on the subject, combined with a film
analysis of the initial sequence, leading to an understanding of the role of terror in children's
works and the preference in its art direction, seeking to expose an additional narrative through
art, design and architecture. Based on an analysis of the choice of color palette, textures,
costumes and objects on screen, we seek to understand how the horror genre is architected
through the sensoriality created by art direction and how it contributes to an immersive
experience leading to an even darker and more macabre narrative.

Keywords: Coraline, children's horror, art direction.

1 Trabalho orientado por: Profa. Dra. Taina Xavier (taina.huhold@espm.br).
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1. Introdugao

A atmosfera no horror cinematografico é tao crucial quanto os préprios sustos, sendo a
partir dela que é arquitetado um ambiente capaz de mergulhar o espectador em um mundo de
medo e suspense. Nesse sentido, a direcao de arte desempenha um papel fundamental para o
reconhecimento de um género, trazendo repertdérios comuns na escolha da paleta de cor,
elementos em cena, texturas, figurinos e na construcao de cenarios, contribuindo para a imersao
do publico na histdria. No género do terror infantil, cada detalhe é meticulosamente elaborado
para intensificar a sensacdo de tensdo e medo, se apropriando da realidade de uma criancga,
sendo capaz de gerar sensorialidades que ultrapassam as telas. A animag¢dao em stop-motion,
Coraline e o Mundo Secreto (2009), exemplifica perfeitamente como a direcdo de arte colabora
para construcdo de uma atmosfera sombria e cativante, repleta de elementos que alimentam o
medo e o suspense do espectador e a partir disso, se apropriando do género do horror.

Dirigido por Henry Selick e baseado na obra de Neil Gaiman, Coraline e o Mundo Secreto
(2009) apresenta a histéria de Coraline Jones, uma jovem que se muda com seus pais para uma
casa antiga e misteriosa. Rejeitada pelos seus pais, Coraline explora seu novo lar e acaba 154
descobrindo uma porta secreta, a levando para uma versdo alternativa de sua casa e de seus
pais, onde tudo parece ser perfeito. A jovem logo percebe os segredos que esse novo mundo
carrega e usa sua coragem para enfrentar uma entidade sinistra disfarcada de sua "Outra Mae".

O artigo explora como as escolhas de direcdo de arte do longa-metragem contribuem
para a construcdo do género de horror ao criar uma atmosfera surpreendentemente macabra
para o publico infantil capaz de provocar sentidos além da visdo. A partir da revisado bibliografica
de livros, artigos e teses abordando o género do horror e os elementos de direcao de arte,
acompanhados de uma andlise dos componentes visuais aplicados na cena inicial da obra,
constréi-se o estudo da elaboracdo da sensorialidade reproduzida pelos elementos de arte e
cenografia, compreendendo melhor o papel essencial que a direcao de arte desempenha no

cinema e na construcdo de géneros.
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2. Contextualizagao do Horror Infantil
2.1. O Crescimento do Horror Infantil

Com o crescimento da industria cinematografica, ergue-se uma movimentacdo
experimental nas telas, construindo categorias tematicas de subgéneros dentre as narrativas.
Com a presencga do horror sendo cada vez mais constante nas salas de cinema, surge com ela, o
subgénero do terror infantil, explorando novos protagonistas, arriscando em outro publico-alvo

e imergindo em medos e traumas infantis.

A esséncia do horror infantil com a narrativa de contos de fada e do folclore, que apesar
de possuirem caracteristicas completamente distintas do género, introduzem elementos e
antagonistas que provocam experiéncias semelhantes. A histéria cldssica de Chapeuzinho
Vermelho é um perfeito exemplo desta caracteristica, sendo que apesar de ndo ser associada ao
género do terror, carrega em sua narrativa o personagem do lobo mau, que é construido para

gerar medo tanto na protagonista quanto no espectador.

O subgénero é acompanhado de conceitos que dialogam diretamente com o publico 155
infantil. As narrativas com frequéncia apresentam criangas tanto como vitimas quanto como
responsaveis por episédios aterrorizantes. Assim como grande parte das histérias infantis, o
horror para este publico tende a carregar uma fungdo além do entretenimento em suas
narrativas. O género pode vir acompanhado do papel de reflexdo e educacdo infantil, alertando
sobre perigos e comportamentos da crianca, além de explorar traumas, refletindo questdes
sociais e familiares, “podemos entender que tais projecdes sobrenaturais de medo na infancia
vém como forma de auxiliar a crianga a lidar com o mundo em que vive." (ACKER e RODRIGUEZ,

2019). Abordar estas tematicas é reconhecer o papel do horror infantil na construcdo e evolugao

do individuo.

O terror infantil carrega a caracteristica essencial de construcao de um espaco familiar ao
publico. A partir disso, é comum a presenca de casas e escolas como ambientes principais dessas
histdrias, provocando a ideia que o perigo pode estar presente nos lugares em que acreditamos
ser os mais seguros. Abusando do conceito do curioso a respeito do desconhecido, o género é

alimentado pelo sentimento de inseguranca da crianca e apresenta em sua narrativa elementos
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do medo presentes no cotidiano. Entre eles, o medo do escuro, de criaturas e monstros
imagindrios e comumente, o medo de perda dos pais, provocando uma relagao e identificagdo
ao publico, deixando-o mais entregues ao género. "Os monstros projetados no imagindrio infantil
acabam sendo simbolismos que representam os perigos e ameagas reais, assumindo as mais

diversas e contraditérias manifesta¢des." (ACKER e RODRIGUEZ, 2019).

2.2 Diregao de Arte, Espago e Sensorialidade

A direcdo de arte desempenha um papel fundamental no processo de delineamento e
reforco do género em uma narrativa cinematografica. Ela é responsavel pelo estabelecimento de
atmosfera, espaco, tom, identidade visual, contexto histérico e cultural e sensorialidade dos
ambientes. E através do uso de cores, iluminacdo e ornamentacdo que a obra articula uma
estética cenografica que ndo apenas reforca sua identidade de género, mas também aprofunda
sua expressao artistica. No terror, a direcdo de arte se torna elemento-chave para narrativa se
tornar ainda mais sombria, utilizando recursos estéticos para instigar uma sensacao de suspense 156
e tensao no espectador.

O departamento é encarregado da construcao de cendrios e ambientes que dao vida ao
mundo da obra. Em producées de terror, € comum inserir lugares sombrios e assustadores, como
casas antigas, florestas escuras, cemitérios, hospitais abandonados, ou qualquer ambiente
negligenciado que intensifique a sensacdo de isolamento e soliddo tanto para os protagonistas
guanto para o publico. Nesse contexto, as paletas de cores tendem a ser frias, com contrastes
marcantes de luz e sombra, e objetos sdo cuidadosamente escolhidos para acrescentar ao
desconforto e a inquietagdo. A selecao cuidadosa dos elementos em cena é capaz de estabelecer
um contexto e um conceito prévio ao espaco, seja através do uso de teias de aranha e objetos
antigos para indicar a falta de visitacdo ao ambiente por um periodo prolongado, ou pelainclusdo
de quadros e fotografias que apresentam personagens adicionais a histodria.

Compreender a relevancia da direcdo de arte em uma narrativa é assumir que cada
escolha visual dentro de uma cena possui um propdsito. No longa-metragem Coraline e o Mundo

Secreto (2009), por exemplo, notas-se a presenca constante de insetos em cena, seja em formato
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de objetos no "Outro Mundo" como cadeiras, armadrios e papel de parede, um porta-retrato em
formato de louva-deus ou até a presilha de Coraline sendo uma libélula. Pode-se associar a
recorrente insercdo dos insetos na narrativa visual ao formato de aranha que a antagonista se
transforma no final do filme, capturando Coraline literalmente em sua teia. Assim, compreende-
se que essa escolha da direcao de arte parte da necessidade de reforgar que tudo no "Outro
Mundo" é controlado pela "Outra M3e" e tudo acaba se tornado sua presa, principalmente

Coraline.

Figura 1: Apari¢ao dos insetos na narrativa

Fonte: Reproducdo de Tela (compilagdo) Coraline e o Mundo Secreto (2009)

Ser responsavel pela estética de uma obra audiovisual implica compreender o
compromisso de construir uma atmosfera sensorial para o espectador. "Em todos os casos, esses
trabalhos perturbam a relacdo entre visdo e conhecimento. Chegando aos limites do
conhecimento visual, eles frustram a absor¢do passiva de informacgdes, ao invés, encorajam o
espectador a se engajar mais ativa e autocriticamente com a imagem." (MARKS, 2000, p.133

apud JACOB, 2021).

2.3. Casa como Personagem

O uso de casas como cenario principal é uma pratica recorrente no género do terror. "Por
sua vez, a configuracao arquitetonica e visual gera entendimentos cognitivos ligados diretamente
a narrativa, como interpretacdes simbdlicas, histéricas, sociais psicoldgicas, etc."

(HAMBURGUER, 2014). Essas edificacbes muitas vezes carregam consigo uma histéria prépria,
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podendo ser desde casas antigas e abandonadas até residéncias com um passado sombrio, o que
acrescenta camadas de mistério e intriga a narrativa. Elas proporcionam uma plataforma ideal
para a exploracdo de elementos sobrenaturais, com caracteristicas como corredores escuros,
sétdaos sombrios, pordes sinistros e quartos abandonados, que se revelam como cenarios
perfeitos para encontros com fantasmas, monstros e outras entidades sobrenaturais que
habitam o universo do filme.

Se tratando do género do terror infantil, a escolha de casas como cenario é habitual, como
em "Abracadabra" (1993), "A Casa Monstro" (2006) e "ParaNorman" (2012). As casas sao
tradicionalmente consideradas simbolos de seguranca e conforto para as criancas, espagos onde
elas se sentem protegidas e acolhidas. Ao situar o terror dentro desses lares, os filmes exploram
a ideia intrigante de que o perigo pode emergir mesmo nos ambientes mais familiares e
aparentemente seguros. Essa desconstrucdo da segurancga infantil é presente constantemente
em Coraline e o Mundo Secreto (2009), principalmente a partir da inser¢ao da boneca na histéria.
A boneca Coraline desempenha um papel central como uma representagao da ameaga principal
gue a protagonista enfrenta. Se trata de uma réplica perturbadora de Coraline, com bot&es no 158
lugar de seus olhos. Ela é usada pela "Outra Mae" para espiar e atrair a jovem ao "Outro Mundo".
Na obra, é notavel a participacdo da direcdo de arte como uma chave para lidar com objetos e
espacos familiares ao universo infantil, subvertendo-os narrativamente como sombrios e
macabros.

Por a histdria se passar na casa de Coraline, ela acaba se tornando uma personagem da
histdria, além também de ser capaz de representar uma metéfora para conflitos internos e o
medo de isolamento da protagonista. O ambiente doméstico pode refletir os desafios emocionais
gue os personagens enfrentam, como a sensagdo de ndo pertencimento, o medo do
desconhecido ou a dificuldade de se comunicar com os pais, fator que se torna evidente desde o
primeiro instante da obra, apresentando a rejeicao e falta de atencdo dos pais de Coraline. A
soliddo de Coraline criada na narrativa aumenta no decorrer da histéria quando a personagem
percebe que o outro mundo apresentado como paraiso ndo é o que parece, assim, a imagem da
casa comeca a construir uma sensacdo de confinamento e vulnerabilidade, ampliando a tensao

e o suspense do longa.
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Através da escolha da casa como cendrio focal do filme, os diretores de arte Bo Henry,
Tom Proost e Phil Brotherton com sucesso realizaram um contraste extraordinario ao compor os
espacos das duas casas. A direcdo de arte da casa tem a responsabilidade de transmitir a
sensorialidade da narrativa, uma paleta mais fria e acinzentada, ambientes vazios colaboram ao
retratar o mundo real em que Coraline se sente rejeitada e sozinha, enquanto no outro mundo,
cores mais quentes e elementos de cena coloridos e contagiantes sao usadas para recepcionar e
atrair a protagonista em um ambiente mais aconchegante e familiar. A sensorialidade trazida na
obra é responsavel por construir uma empatia maior pela protagonista, aproximando o
espectador dos sentimentos de Coraline. Desta forma, aproximar o espectador da obra através
do sensorial é inseri-lo na ambiéncia do filme, mergulhando ainda mais na experiéncia da

narrativa.

3. Coraline e 0o mundo secreto
3.1 Analise da Introdugao

Para uma compreensao mais detalhada do objeto, passaremos a uma analise da cena de 159
abertura do filme. A obra se inicia com uma apresentacao de créditos que a partir da direcdo de
arte revela indiretamente da trama do longa. A cena é acompanhada de uma trilha sonora que,
gradualmente, intensifica seu ritmo provocando, desde o primeiro instante, um suspense. A
atmosfera da trilha se transforma com a presenca de vozes infantis, encaminhando para o inicio

da cena de abertura e se convertendo para uma melodia infantil.

Figura 2: Feitura da boneca

Fonte: Reproducdo de tela (compilagdo) Coraline e o Mundo Secreto (2009)
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A cena é introduzida com o surgimento de uma boneca entrando pela janela de um
coOmodo aparentando ser um quarto de costura. A boneca é revelada, ao longo do filme, como
representacdo da avo do personagem Wybie, amigo de Coraline, reconhecida como ultima vitima
da Outra Mae. Ao entrar no cdmodo, percebe-se uma janela repleta de teias de aranha, indicando
tanto um tempo passado na narrativa, quanto a revelacdo de ser o abrigo da antagonista, que
possui caracteristicas de uma aranha. O quarto mantém uma iluminagao esverdeada, cor que
pode representar um aspecto venenoso e nojento, sendo considerada “a mais “anti-humana”

das cores” (HELLER, 2002).

Figura 3: Papel de parede

160

Fonte: Reprodugdo de tela Coraline e o Mundo Secreto (2009)

Nesta entrada é perceptivel também, um papel de parede que ocupa o espago com uma
estampa apresentando elementos exageradamente repetitivos que pode se passar despercebido
e ser considerado sem relevancia para a narrativa, entretanto, foi capaz de despertar uma
interpretacdo pessoal. Apesar de aparentar apenas um pdssaro alimentando seu filhote, dois
fatores chamam a atencdo: o filhote estar de cabeca para baixo, sendo segurado pela mae como
presa e o suposto alimento que se assemelha a uma gota de sangue escorrendo em seu bico.
Levando em consideracdo a histdria do longa, pode-se interpretar que o passaro maior é a "Outra

Mae", principalmente por ser um cdmodo em que a personagem estd presente, e seu "filhote"
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sdo suas vitimas, neste caso, Coraline. Analisa-se também a posicdo peculiar invertida dos

passaros, que podem brincar com a ideia de dois mundos invertidos em que a histéria se passa.

Em seguida, a boneca é levada para uma mesa em que ao invés de utensilios de costura,
se encontram ferramentas de funerarias e autdpsias, evidentemente desgastadas pelo seu uso.
A partir deste momento percebe-se o quao macabra a histdria realmente é. A cena segue com o

processo da "Outra Mae" desconstruindo a boneca, seguindo os passos exatos de uma
preparacao de um cadaver: higienizacao, embalsamento, reconstrucao facial e arrumagao com
vestimenta e a transformando em uma versao da Coraline. A unidao dos sons em cena como o da
tesoura cortando o tecido, os graos caindo estofando a boneca e a costura sendo desfeita, ao
lado de uma atmosfera com uma iluminagdo mais sombria e texturas dsperas constroem juntos

uma narrativa transcendentalmente multissensorial.

Figura 4: Interacdo som e imagem 1 6 1

visual effects supervisor

Brian t Hul

Fonte: Reproducdo de tela (compilagdo) Coraline e o Mundo Secreto (2009)

A higienizagao pode ser relacionada a limpeza realizada na boneca, sendo ela literalmente
eviscerada ao ser descosturada e removida uma espécie de pelldcia de seu corpo. O
embalsamento pode ser associado ao momento em que a boneca é preenchida com areia, como
forma de preservacao do corpo. O processo de reconstrugdo facial se torna extremamente
importante por ser representado pelo cuidado que a "Outra M3e" tem ao escolher o botdo
especifico para substituir os olhos da boneca. Os botdes possuem uma grande relevancia na

narrativa, levando em consideracdo que Coraline percebe que estd em perigo quando a "Outra
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Mae" a pede para viver eternamente no "Outro Mundo"e substituir seus olhos por botdes. A
perda da visdo pode se associar a um dos principais medos na infancia, o do escuro, “o medo de
ferir ou perder os olhos é um dos mais terriveis temores das criancas” (FREUD apud CARVALHO,
2016). Por fim, é feita uma vestimenta para a boneca exatamente igual a da protagonista, e

assim, a boneca é enviada pela janela para o mundo.

Figura 5: Sombra da boneca representando Coraline

Fonte: Reproducdo de tela Coraline e o Mundo Secreto (2009)

162

A narrativa visual também revela em sua cena de abertura um instante em que a boneca
desconstruida se apresenta com uma sombra que aparenta ser uma pessoa segurando uma
boneca, indicando que apesar da boneca ser de Coraline, a protagonista passa a ser, de certo

modo, um fantoche da "Outra M3e" e diretamente sua presa.

4. Consideragoes finais

Através das pesquisas feitas durante o presente artigo, tornou-se possivel compreender
o papel vital que a direcdo de arte possui na criacdo da sensorialidade e do género de um filme.
O estudo é realizado a partir de uma andlise aprofundada das escolhas de elementos inseridos
na cena de abertura da obra “Coraline e o Mundo Secreto" (2009) e o reconhecimento de como
por meio delas a obra se qualifica como um horror infantil. A direcao de arte ndo apenas define
o visual e o estilo estético de uma obra cinematogrdfica, mas também contribui

significativamente para a narrativa, a imersao e a experiéncia emocional do espectador. Ao longo
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deste artigo, é explorado como elementos visuais como paleta de cores, texturas, cendrios,
aderecos e figurinos sdao especificamente selecionados e elaborados pelos diretores de arte para
aprimorar a experiéncia do publico, abusando de uma narrativa sensorial e arquitetando o
género do terror.

E inegdvel que uma dire¢do de arte bem executada pode elevar os patamares de um
género. Analisando a obra de Henry Selick e compreendendo as escolhas dos diretores de arte,
Bo Henry, Tom Proost e Phil Brotherton, é perceptivel o cuidado de cada elemento ao colaborar
para a construcdo da atmosfera e ambiente da narrativa. A construcdo de cendrios, a
manipula¢dao da iluminagdo e a criagdao de ambientes realistas e surrealistas, principalmente
através de texturas no stop-motion, sdo recursos poderosos que trazem o aspecto de "tateis"
para a obra, provocando ainda mais as sensacdes de suspense, desconforto e principalmente,
medo do espectador.

E importante reconhecer a excepcionalidade da arte na obra e como os diretores brincam
com a identidade visual do "Outro Mundo" e a ironia de ser um lugar sombrio, macabro e
perigoso coberto de cores vibrantes, flores e aspectos fantasiosos que o torna encantador e 163
imersivel. A identidade visual de Coraline é extremamente especifica e distintiva, ndo apenas
atraindo os espectadores, mas também ajudando a consolidar a marca do filme.

Diante disso, é necessario destacar que a preocupacado da direcdo de arte ndo é apenas
uma questdo de estética, mas também de imersdo de narrativa. Cada escolha, por mais sutil que
seja, contribui para a construcdo de um mundo ficticio e para o desenvolvimento de cada
personagem. Portanto, a equipe de arte desempenha um papel fundamental na materializacdo
da visdo do roteiro e neste caso, da obra literaria original, além da transmissdao do género e
mensagem tematica da obra. Sua influéncia vai além do visual, contribuindo também para a
experiéncia multissensorial e emocional do espectador. Ao reconhecer a importancia da direcdo
de arte no cinema e na construcdao de géneros, podemos valorizar e apreciar essa area da
producdo e compreender que visdo artistica é essencial para o sucesso e reconhecimento de

gualquer producgdo cinematografica.
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